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éQué es un edificio en términos concretos? Es la pregunta que expone el profesor de
arquitectura al curso introductorio sin habérsela respondido a si mismo; la que surge en la
mente del proyectista ante la hoja en blanco, y en cada formulacion tedrica que sobre
arquitectura se ha hecho; es la que responde con cada nuevo edificio construido la empresa
inmobiliaria, e intuitivamente quien con tableros y cartones, al margen de todo lo anterior,
necesita Unicamente proveerse algun cobijo con urgencia. En definitiva, no hay una Unica
respuesta. A menos que «concreto» se escriba entre comillas. En rigor ontoldgico, lo concreto
de una cosa, asi sea de una repetible, es la individualidad que posee, que se siente, ve, toca y
ocupa un espacio. Cuando las cosas se vuelven instrumentos sociales, sin embargo —y todas las
artificialmente creadas lo son—, poco vemos de ellas en concreto, salvo que son la
transitoriedad de conceptos en desarrollo que se vuelven fines en si mismos, y objetos de deseo.
Cabe entonces la pregunta: ése naturalizan las cosas al socializarse o se desnaturalizan? éhace
falta una re-naturalizacion y de cudles de ellas? Son cuestiones que, cruciales en la filosofia
respecto a la existencia misma, y en arte respecto al objeto, proponen abrir constantemente el
didlogo entre lo concreto y lo abstracto de las cosas desmontando, por asi decirlo, el concepto
de ellas tal como ha devenido en lo social, para proponerlo siempre de otra manera, en
singularidad. Se lo ha preguntado a si misma muchas veces la arquitectura respecto al edificio,
que dicho sea, parece ser el ultimo artefacto técnico susceptible de tal des-ensamblaje; por
ejemplo, cuando Robert Venturi y sus colaboradores, basandose en las practicas especulativas
de la arquitectura comercial, procedieron a separar los elementos puramente pragmaticos de los
simbdlicos; o cuando Aldo Rossi, al catalogar las partes esenciales de una arquitectura genérica
construyéd con combinaciones de ellas, una serie de edificios individuales en los que el

observador pudiese efectuar facilmente el movimiento inverso de separarlas.
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Todo y parte

A todas las cosas que vemos ocupar un lugar, en continuidad con lo que las rodea, puede
llamarseles «concretas». Alzo la vista, veo una silla, y puedo acordar con otro que se trata de
una verdad de tipo factico, «experimentable por la sensacidon» (Ferrater Mora, p.630). Pero écon
qué instrumentos el ebanista procedid? ¢Intervino en su talla y ensamble algin proceso
industrial? ¢Es el que exhibe su color natural o un tinte? ¢Esta hecha de madera o es sélo una
simulacion convincente? No lo se; me sirve y es cdmoda, y esas escasas propiedades me

bastan.

Abandono el asiento de la plaza y conservo por unos instantes el recuerdo muscular de su forma
presionando mi cuerpo. ¢Eran sus ornamentos geométricos o inspirados en formas vegetales; de
qué color oscuro estaban pintados y bajo cuantas capas de pintura sucesiva se ocultaba la
finura y las aristas de sus detalles originales? Son datos que la concrecién del asiento se reserva.
Se que la columna de humo que asoma en el horizonte es concreta, y sin exigirle mas detalles
por el momento, la anexiono inmediatamente a la categoria de los incendios, de las tragedias
cotidianas. Lo mismo sucede cuando observo el semblante triste de un desconocido; aunque no
sospeche siquiera la union de factores de la que deriva la pulsion, experimento su tristeza como
algo concreto, porque mi propio rostro ha exteriorizado asi alguna vez el sentimiento, y creo

reconocerlo.!

Cada cosa concreta es asi, objetivamente, un todo dado por la agregacion de una multitud de
partes que se corresponden en una relacion individual cuyo espacio no puede ser ocupado ya
por otra cosa; pero como ese todo no es aprehensible, lo concreto queda constituido, desde la
mirada del sujeto, por esas propiedades de ello que sus sentidos logran reconocer como partes

de su propia realidad.?

! José Ortega y Gasset separaba la idea de la tristeza de la particularidad del sentimiento vivido. «La tristeza en general —
apuntaba— no es triste. Lo triste, lo horriblemente triste, es ésta tristeza que yo siento en éste instante. La tristeza en cuanto vida,
y no en cuanto idea general, es algo concreto, Unico, individual» (1995, p.103). Pero la tristeza sentida posee alguna propiedad que
depurada yace en la palabra «tristeza», asi como en el rostro de la persona triste, justamente al modo en que Berkeley definia las
ideas generales, como «ideas particulares que se hacen generales por convertirse en un signo; pero no un signo de algo abstracto y
general, sino de todas las ideas particulares a las cuales la idea general puede aplicarse».

2 En Aristoteles, lo concreto es lo que primero se nos manifiesta claramente; los conjuntos mas mezclados cuyo todo es lo mas
cognoscible por la sensacion; es lo compuesto, lo complejo, lo multifacético (I, 7, 190 b 6). Asi, un arbol, un hombre, un ladrillo son,
en su completitud material, entidades concretas. Etimoldgicamente «el termino griego alivolog, que se traduce por “concreto”,

significa, literalmente, “con todo”, es decir, “todo junto”, o “entero”, “completo”» (Ferrater Mora. p.630). Por su lado, el latin con-
cretum, que es el sustantivo que corresponde a concresco, «significa literalmente “formarse por agregacion”, “hacerse espeso”,
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¢Y qué hay de lo abstracto? Por contraste, lo abstracto ha de ser lo que no pueda reconocerse
ni sentirse como constitutivo de la realidad. Desde un punto de vista pragmatico, como lo sefialo
Dewey (p.150), si «las cosas se nos presentan concretas en la medida en que son, o bien
medios directamente usados o bien fines directamente apropiados y disfrutados», se nos
presentan abstractas cuando se han aislado como fragmentos en el pensamiento. Es abstracto
un pensamiento informe, o una pintura cuya aparente falta de sentido se atribuya a algo que el
autor separé de la realidad y transfigur6 a tal grado que cerré la posibilidad de que el
observador restableciese de vuelta al mundo de lo conocido. Como sefialara Ludwig Feuerbach,
el de lo abstracto se transforma en el reino de «todo lo que no entendemos y de lo que no

SOMOS Capaces».

Pero mas alla de la idea general de que concreto y abstracto son opuestos, abstraer se entiende
como la «accién y efecto de separar conceptualmente algo de algo». Asi, cuando alguien, para
poder entender algo como concreto pone «mentalmente aparte» (Ferrater Mora. pp.25-26)
algunas de las propiedades, lo que estd haciendo es abstraer.® Tal como fue sefialado por
Aristételes, y mas recientemente por los empiristas y existencialistas asociandolo a una
fenomenologia del ser, fuera de lo sensible ninguna cosa podria existir de forma auténoma.* La
mas general de las ideas tendra siempre su origen en una experiencia concreta; y de vuelta, lo
concreto sélo puede ser comprendido porque se le reconocen propiedades que ya han sido
abstraidas previamente de otros concretos. El dialogo entre lo concreto y lo abstracto, entre el
todo y la parte, pasa a entenderse asi como el modo Unico de intercambio posible entre un
observador y cualquier materia sensible dispuesta ante él. Se trata de un intercambio en sentido

estricto porque, tal como lo sefialdé Merleau-Ponty, lo que un observador percibe no es una

“endurecerse”» (Ferrater Mora. p.630). Segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola, «concreto» tiene las siguientes
acepciones: «1. (adj.) Dicho de un objeto: considerado en si mismo, particularmente en oposicion a lo abstracto y general, con
exclusion de cuanto pueda serle extrafio o accesorio. 2. (adj.) Solido, compacto, material. 3. (adj.) Preciso, determinado, sin
vaguedad. 4. (adj.) Dicho de una cosa: que resulta de un proceso de concrecidon»; y «concrecion», del latin concretio,-onis, es
definido como: «2. (f.) Acumulacién de particulas unidas para formar una masa. 3. (f.) Esta masa».

% El verbo griego agaipew (apaipeiv), que se traduce por ‘abstraer’, se usaba cominmente para designar el acto de sacar algo de
alguna cosa, separar algo de algo, privar a alguien de algo, poner algo aparte, arrancar algo de alguna cosa, etc. (...) El mismo
verbo se empleaba como equivalente a ‘sustraer’ en una operacion aritmética (Ferrater Mora. pp.25-26). Mientras que agaipeoic,
que se traduce por ‘abstraccion’ significa «la accidn y efecto de “sacar”, “arrancar”, “privar”, “separar”, etc.» (pp.25-26) «el verbo
latino abstraho (abstrahere) se usé en varios contextos para designar las operaciones de separar, destacar, arrancar del, alejarse
de, renunciar a, sustraer, etcétera» (pp.25-26). Segun el diccionario de la RAE, «abstracto», del latin abstractus, es definido como:

«1. (adj.) Que significa alguna cualidad con exclusion del sujeto».

4 para el filésofo aleman Max Scheler (1874-1928) la aprehension de algo como concreto o, mas especificamente, el momento en
que esas propiedades abstraidas por nuestra percepcién —lo acogedor, lo rojo, lo triste, lo incendiado— se comprenden como
reales, ocurre solo cuando la persona anticipa una intencion: «La persona no es un "punto de salida" de actos, vacio —sefialaba
Scheler—, sino que es el ser concreto sin el cual todo el decurso de actos jamas encontraria una esencia enteramente adecuada,
permaneciendo siempre como una entidad abstracta; solamente a través de su pertenencia a la esencia de ésta o de aquella
persona individual, se concretizan los actos de entidades abstractas en concretas» (p. 383).
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pasividad, sino que se vuelve activo y le retribuye la mirada, situandolo a él mismo,

momentaneamente, como un sujeto pasivo. (Sato, p.10)
Proceso y momento

Pero lo abstracto, respecto lo concreto, también puede definirse como la relacion entre el
momento de un proceso; relacion en la que el significado de los términos parece invertirse.
Desde este punto de vista, la silla de madera, o el asiento de la plaza, son también abstractos;
momentos de detencidn en el proceso técnico que garantiza su reproductibilidad y evolucion;
proceso para el cual el desarrollo inmanente del concepto, y no ésta silla o ése asiento material,
es lo concreto, verdadero y universal. {Quiere decirse que lo concreto, lo que se ve y toca,
puede ser en otro contexto, abstracto? La respuesta varia segin el marco desde el que se hace
la pregunta; si desde la mirada humana a sus formas, o desde la mirada técnica al proceso de

su produccion.

Gilbert Simondon, en Du mode dexistence des objets techniques, expresaba que el motor de
combustion actual —entiéndase el de 1958—, en el que «cada pieza importante esta hasta tal
punto vinculada a las demas por cambios reciprocos de energia que no puede ser distinta de
cdmo es», era concreto, «mientras que el motor antiguo es abstracto». Al escribir sobre el
motor actual, y aunque sus observaciones proviniesen de un motor material, el autor se estaba
refiriendo al motor tedrico, al estado actual de un concepto en desarrollo. Jean Baudrillard
apuntaba, en referencia al texto citado, que «el objeto técnico tiende a alcanzar el estado de un
sistema totalmente coherente consigo mismo, plenamente unificado» (Baudrillard, 2004, p.4),

un sistema cerrado que rinde cuentas a si mismo.

Los conceptos no han cambiado —lo abstracto es siempre separata, parte o momento, y lo
concreto es siempre agregacion, todo o proceso—, lo que cambia es el punto de vista. Es el
espiritu del alma humana el que momentaneamente puede valorizar la racionalidad del sistema
de produccién de sillas en tanto un bien deseable, y entender que determinada silla particular,

es también la insignificante copia un mil de un modelo.

Esta idea se relaciona directamente con el trato que en sus proposiciones dio Hegel a las
nociones de concreto y abstracto. Hegel abrid la posibilidad de considerar concreto, y

universalmente verdadero, el pensamiento de los individuos cuando se agrupa fuera de ellos a
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modo de conceptos realizables construidos en el medio vivo del didlogo. Lo que ingresa
abstracto al espiritu para ser pensado, encuentra alli su opuesto, en un contrapunto que, porque
expone las contradicciones, expone la verdad o, siguiendo a Gadamer, expone «la estructura
interior de la cosa» (pp.38-39). Lo concreto conceptual es asi, en la dialéctica de Hegel, la

verdad de lo abstraido, una verdad de tipo factico.

Por otro lado, Hegel veia en la reciprocidad de esos concretos conceptuales, en tanto verdades
universales, una posibilidad de relacion al modo de un sistema aplicable al desarrollo
antropoldgico de los hombres, posibilidad que fue foco de criticas consensuadas por parte de
sus lectores. Pero en sistemas mas acotados, como en la reduccion socioldgica de la dialéctica
que Marx habria realizado, y que no ofrecia una imagen del mundo sino de determinado
momento de la sociedad, o en la reduccidon pragmatica dada en los sistema de produccion
cerrados de objetos técnicos, los conceptos concretos existen, y justamente en su proyeccion
ilimitada como una verdad que guia su voluntad natural de desarrollo; voluntad que si la praxis

eventualmente erradicase, ello no negaria la autenticidad de la que eventualmente disfruto.
Conceptos concretos en la vida diaria

Aunque en la vida diaria un mismo tipo de cosa aparezca materialmente de maneras muy
distintas, cada manifestacion esta contenida en una idea comin que la designa como un Unico
objeto socialmente construido, justamente a la manera de un concepto concreto o
universalmente verdadero. Digo o pienso si/ia al ver una réplica del modelo «Barcelona», porque
sus lineas instan a mi cuerpo a sentarse, y lo hacen bien que vea o no trasparecer en esos
materiales curvos alguno de las dos ideas que le subyacen; la idea estatica creada por Mies en
el veintinueve, o la idea en evolucién que ha ido introduciendo después sutiles modificaciones
técnicas para masificar su produccion sin alterar su apariencia. También digo a pienso silla
frente al acto de sentarme a descansar en el escaldon de una escalera, al no haber un asiento
disponible; y digo o pienso sifla, finalmente, al ver ese cdmodo mueble que uso a diario y que ya

no se parece a ningun otro porque lo he refaccionado y le he afiadido elementos.

El concepto, o la palabra, ha aparecido materialmente al menos de tres maneras distintas: como
un instrumento colectivo salido de la intimidad de un sistema cerrado de producciéon, como
una espontaneidad que se ejecuta irreflexivamente y desaparece, o como singularidad que

no es repetible porque ha sido construida a la medida.
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Desde una pequefia caja de cartdn, que invoca la maquina de corte y plegado que la produjo
por millares, hasta los edificios repetibles con los que las inmobiliarias y empresas constructoras
han otorgado su aspecto «natural» al paisaje urbano, y que deben limitarse a trabajar con las
propiedades del espacio, la forma o la estructura que pueden hacerse transferibles
mecanicamente, el /nstrumento colectivo se ha hecho transparente a una mirada que no
necesita fijarse en los detalles de su mecanismo interno. Pero al margen de estos sistemas, el
objeto social se manifiesta constantemente bajo la fisonomia de breve una espontaneidad —
como al clavar, ante la ausencia de un martillo, con el primer objeto contundente que esté a la
mano—, o de una singularidad o eventualidad mas duradera, como alguna de las dos cuyo

ensamblaje a continuacion se describe:

Siguiendo la misma costumbre de instalar sillas de descanso frente a los locales
comerciales, aparece esta silla improvisada a partir del mufidn de un tronco cortado que
asoma a la superficie dentro del espacio de una jardinera. Un brote lateral del mismo
tronco le sirve de respaldo. La jardinera, el tronco cortado con su brote lateral y la tabla
de asiento que la componen, cuando estaban dispersos por alli, no presuponian la silla;
se precisé de una mirada que detectara en su reunion la presencia de ese eidos que
refiere al acto connatural de sentarse. El impulso que combina estas partes persigue un
fin que se cumple en los confines estrictos del aparato; en la estrecha mutualidad o

intimidad que otorga a su todo la obligatoriedad de cada parte que lo constituye.

El segundo artefacto estd constituido por dos pesados cuerpos que pueden ser
distanciados y conectados a conveniencia por un alambre, para reservar el puesto de un
vehiculo frente a la acera. Uno de ellos es un vaciado de cemento rectangular con una
barra de hierro empotrada verticalmente; el otro estda formado por un par de grandes
tiestos plasticos rellenos de cemento, con un asa de madera que, incrustada en ambos,

recibe el alambre cuando los cuerpos se distancian.

Aunque estos artefactos puedan percibirse en un primer instante como un todo, pueden ser
vistos simultaneamente desde sus partes individuales. Sus partes son visualmente reconocibles;
son cosas, o trozos de cosas familiares que han sido trasladadas indemnes a un ensamble en el
que, unidas por simple yuxtaposicién o proximidad, colaboran con el cometido momentaneo

propuesto por el todo. Como cada parte ha conservado indemne su identidad, la mirada puede
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revertir mentalmente el acto de su reunidn, poniendo entre paréntesis las propiedades
abstractas que por acumulacion ha ido adquiriendo esa idea en la cultura. El concepto concreto,
cuyo desarrollo ha hecho posible la aparicion del tecnicismo silla o barrera de transito, pasa a
ser aqui una condicion de fondo, una abstraccion. Su materializacién, en la eventualidad de una
reunidon espontanea de partes pasa a ser, en cambio, una concrecién directa, que no toma sus
partes en la sofisticacion de un sistema, sino de entre las diversas cosas que el sistema
abierto del mundo, como un suelo primitivo, imprevisiblemente le provee; partes que pueden
ser usadas de maneras distintas a las previstas en su plan original, y que se comportan por ello
como unos elementos cuasi naturales. La existencia de estos artefactos no deja de ser
paradodjica. Pese a ser de una complexion muy clara, su aparecer genera extrafieza, y no poseen
un nombre que los sitle en referencia a lo cotidiano. Tras su armado actla la subjetividad de un
operador andénimo que sabe que sodlo recolectando y ensamblando por aproximacion o
yuxtaposicion unos materiales reales, de distintos mundos, va a lograr exteriorizar un esfuerzo
que no ha sido entrenado en un oficio; recreando la lejana experiencia de cuando el oficio no
existia; una esencia del martillar, sentarse u obstaculizar, a la que sélo puede dar una forma en
la eventualidad, una ajena al rigor de las formas artisticas o técnicas sobreentendidas en la
cultura. Esto, por otro lado, expresa una absoluta continuidad con la cultura, porque es sélo en

lo cultural donde esas partes son reales.

En perspectiva socioldgica, estos artefactos constituirian lo que en términos Simmelianos podria
llamarse una «aventura», porque trascienden los limites de lo cotidiano con la intencién
premeditada de regresar a ello. Bajo los argumentos de Simmel, quien se aventura a
ensamblarlos se asemejaria en algun aspecto al artista, en tanto que la construccidon de ese
«islote vital, soberano, que dibuja su propio perfil, y no de una porcidn continental que tiene
que compaginar con el resto», es posible por una funcién como la que da la potestad al artista
de ensamblar algo que no lo determinara un pasado ni un futuro; que es una suerte de
manifiesto. La irresolucion de estos ensamblajes se hace asi estética, en el sentido de hacer
evidentes a cualquiera los procesos de su materia al manifestarse como una construccién; una
sintesis abierta que relne adquisiciones anteriores, que se entiende, y que permite al
observador un conocimiento intuitivo y sensible de las fuerzas actuantes en ese lugar concreto

del que surge.
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La dualidad de lo singular

El edificio parece encarnar el Ultimo objeto técnico, en una lista de complejidad ascendente,
cuya forma se puede rehacer fuera de los sistemas cerrados de produccion a la manera de una
singularidad: es decir, desde los oficios de un autor situado directamente en el sistema abierto
del mundo. A diferencia de los armatostes encontrados en las calles que, libres de urgencia
comercial, unen cosas genéticamente distintas pero nativas de una misma franja de la realidad,
con el ensamblaje de la arquitectura disciplinar, se trata de singularidades creadas «in vitro»
que si deben insertarse productivamente. En el traslado desde su inicio, como constructo mental
de partes no encontradas sino preconcebidas en abstraccion desde mundos conceptuales
diferentes, hasta su lugar de destino, en el que se fusionan con los recursos de la analogia o el
arte, el edificio no puede aspirar sino a simular una sobrecogedora co-presencia originaria en
sus partes ensambladas. Y es que cuando la espacialidad ancestral, las sugestivas
configuraciones del arte o los lugares irrestrictos que lo marginal en su libertad es capaz de
reconstituir, se combinan de ésa manera, se accede a una realidad diferente a la acostumbrada;
a un espacio ubicuo, cuya cercania y a la vez distancia, el observador tendra que limitarse a

interpretar.

Pero éde qué otra manera podria la obra singular de arquitectura lidiar con dimensiones
inabarcables; como por ejemplo: las relaciones existenciales entre las personas, el lapso entre el
exterior y el interior, la situacion de un cuerpo entre la finitud y la vastedad, las «sensaciones
basicas» (Pallasma) de estar bajo techo, cruzar de exterior a interior, habitar el intersticio,
encontrar «la luz o la penumbra que domina un espacio», la intimidad de una habitacién, el
ambito de influencia o los trayectos entre una mesa, una ventana y una cama; y con lo
tectdnico mismo, que es una de las «consecuencias principales» de la abstraccion (Helio Pifdn,
p.49), y un «atributo de lo construido que trasciende la condicion material de su constitucion
fisica» (p.47), sino en la vuelta persistente, con el auxilio de la forma, a una esencialidad del
habitar? Para arquitectos dados en la teoria y en la praxis, como Peter Eisenman, el potencial
que de manera inmanente posee el edificio para autodefinirse, es irrenunciable y precede a
cualquier sistematizaciéon; es una posibilidad de singularizacidon que, orgullosa de su esencia,
terminara por atribuir siempre las percepciones ambiguas que despierte, a la levedad de la

mirada que la examina.
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Jean Baudrillard atribuyd este drama del edificio de autor, justamente a la inevitable naturaleza
«dual» de lo singularmente creado; al hecho de que no pueda concebirse sino en un simultaneo
estar a favor y en contra de la cultura, aceptando el lugar que le ofrecen en la cotidianidad los
sistemas a los cuales trata de oponer resistencia, y donde esperara pacientemente sorprender al
observador y mostrarle, tras las transparencias adquiridas, el material opaco de su verdadero
ser. Se trata de la misma incomprensidon que pudiese experimentar, por ejemplo, quien recibe
un abrazo distinto —tal vez mas amplio, cefiido o acompanado de cierta palabra o mirada—, que
con todas sus buenas intenciones alguien le de para diferenciarlo del abrazo formal o del
espontaneo. Es la misma duda que suscita la singular caja, hecha atando siete fichas de un
domin6 de madera, que en vista de la variedad de cajas industrialmente producidas que podrian
adquirirse en el mercado, no se sabe si catalogar de arte conceptual o de simple ociosidad. Para
Baudrillard «un objeto logrado, en el sentido de que existe mas alla de su propia realidad, es un
objeto que crea una relacién dual, una relacion que puede pasar por el desvio, por la
contradiccion, por la desestabilizacién, pero que, efectivamente, pone frente a frente la
pretendida realidad de un mundo y su ilusién radical» (Baudrillard-Nouvel, p.19). Opina, ademas,
que «esos objetos asi catapultados en la ciudad, venidos de otra parte», si pueden, a pesar de
ser «sintesis de esta “culturalizacién” total (...) estar perfectamente en contra» (p.37-38).
Asumir su condicion dual les permite abrir un agujero en ese culturalismo, en esa «metastasis
de cultura», porque la existencia de singularidades, y si bien «en un momento dado el objeto
singular se vuelve hacia ese costado enigmatico, ininteligible incluso para quien lo credé», es
también lo que constituye «la razén por la que se puede seguir viviendo en un universo tan
pleno, tan determinado, tan funcional» (p.22); un universo en el que un regreso a ciertas

esencialidades depende por momentos de la radicalidad de ciertas acciones premeditadas.

Inevitablemente surge la sospecha de que en el mismo potencial discursivo que de manera
inmanente posee el edificio para autodefinirse, yace el llamado a proponer justamente una
forma de radicalidad en la que su singularidad pueda adquirir la claridad de un ensamblaje
eventual, eliminandose asi su dualidad inherente; o sea, que ello parece susceptible de
disefarse arquitectonicamente. No se trataria de la eliminacion del dramatismo de la forma
arquitectdnica, sino del drama que le surge a un artefacto que pretende responder a las
funciones que se le asignan sin que ello impida que tenga esa cualidad neutral de no dejarse
interpretar, de agotarse en si mismo, y en su neutralidad favorecer el intercambio vy
transformarse en envase de la subjetividad.
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Lo concreto en el arte

Ejemplos de estas formas de radicalidad han aparecido en un sinfin de obras de la vanguardia
artistica del siglo veinte, como las esculturas de trozos de bicicletas o los collages de pedazos de
muebles, artefactos que planteaban que al armarse con cosas encontradas, no concebidas
artisticamente pero que desde su identidad se necesitasen mutuamente, se atrapaba la mirada
en el acto simple de su reunidn, excluyéndose toda abstraccidon que hiciese selectiva su

comprension, incluso la presencia del autor.

Cuando en el ambito del arte se usa la palabra assemblage, se hace para nombrar justamente
constructos que hace un artista cuando descubre que puede expresar una emocion o un sentido
deteniéndose en alguna etapa del proceso de aproximar, yuxtaponer o combinar partes sacadas

directamente de la vida cotidiana.

La palabra assemblage fue incorporada al Iéxico del arte moderno a comienzos de la década de
los cincuenta, aunque muchos artistas, como Marcel Duchamp o Kurt Schwitters, ya venian
trabajando con este tipo de artefactos desde hacia décadas, en una practica similar a la del
collage, pero perpetrada directamente en la tridimensionalidad del espacio vivencial; Unico
soporte en el que pueden colapsar en un mismo artefacto aquellas cosas que la experiencia

normalmente separa en compartimientos diferenciados.

Una radicalizacion de estas intenciones se observa hacia mediados del siglo veinte, cuando un
grupo de artistas, influido por la racionalidad tedrica de la modernidad, se propuso crear unos
artefactos que intentarian llegar a la esencia de cada fendmeno artistico; se trataba de pintura,
poesia y musica concreta. Esta presentacion de los materiales de cada disciplina en estado puro,
limitandose el artista a proponer sélo su forma de relacion, apuntaba a lograr un tipo de
comunicacién que superaria todas las particularidades de los lenguajes artisticos localizados.
Esto requeria, desde luego, un supuesto, y poco probable, observador racionalmente definido
que pudiese percibir, mas alld de la pintura convencional, lo bidimensional puro, mas alla del

lenguaje literario, lo verbo-visual puro, y mas alld de la misica, lo sonoro puro.® La pintura

5 El término «concreto» se le reveld inicialmente en todo su potencial al pintor y arquitecto holandés Theo van Doesburg cuando, en
el nimero Unico de la revista Art Concret en 1930, planteaba que el concepto de abstraccidon no tenia una correcta aplicacion al arte
al que aludia. Era mas pertinente denominar «abstraccion» a lo que sucedia en un cuadro figurativo que pretendia representar o

abstraer algo de la realidad; por lo que la llamada pintura abstracta, al no representar nada sino a si misma, seria mas bien pintura
«concreta». El término «concretismo» sustituyd al de abstraccion y fue aceptado incluso por Wassily Kandinsky, promotor de la idea
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concreta, radicalizacion de la pintura abstracta, pretendia que lo que quedase suspendido sobre
el muro fuese nada mas que lo que el color, las formas y las estructuras compositivas pudiesen
proponer. Pierre Schaeffer, en sus experimentos con musica concreta, grababa directamente
ruidos cualesquiera y los sometia a una manipulacion electrénica, produciendo un nuevo objeto
sonoro que, ademas de seguir provocando la alteracién a la psique que el ruido natural
provocaba, se podia adaptar a diferentes alturas tonales y situaciones contextuales junto a otros
ruidos; «de manera analoga al objeto visual —afirmaba el compositor—, el objeto sonoro, libe-
rado de toda semejanza, es buscado por si mismo y reunido en series o en conjuntos. Series y
conjuntos reemplazan a las melodias y armonias. Esta musica concreta —apuntaba— equivale a
la pintura abstracta...» (pp.69-70). La poesia concreta también fue una radicalizaciéon de formas
ya existentes en la vanguardia literaria, sobre todo de aquellas herederas de la obra de
Mallarmé, quien hacia finales del siglo diecinueve habia planteado un tipo de poema cerrado en
si mismo, que no debia ser percibido como representacion de las emociones humanas sino como
el juego entre las resonancias y armonias visuales que la propia escritura y su pronunciacion
producian. Para los poetas concretos las palabras eran unidades verbales, vocales y visuales

autéonomas agrupadas en ensamblajes en el espacio vacio de la pagina.
Hacia la apertura ontologica de las partes

Algo diferenciaba al poema concreto de sus similes pictérico y sonoro; y era el hecho de que
podia ser activado desde una subjetividad mundana, al poderse reconocer la identidad de la
palabra. El que las palabras no fuesen partes disefadas y que la pagina en blanco, a diferencia
del fondo enigmatico de la pintura concreta, fuese una cosa real que se presentaba tal como le
correspondia ser en la cotidianidad, hacian del poema una estructura contemplativa, y no ética o
espiritual como las pinturas concretas pretendian serlo. Ademas de ser un objeto literario, el

poema concreto se presentaba asi como una suerte de collage.

de un arte abstracto en 1911. A la muerte de van Doesburg en 1931 sus ideas fueron retomadas por dos artistas, el pintor, escultor
y arquitecto suizo Max Bill y el escultor, poeta y pintor francés Jean Arp, quienes publicaron varias obras y realizaron importantes
exposiciones. En 1944 Max Bill organiz6 en Basilea una primera exposicion de arte concreto, similar a la que un afio después se hizo
en Paris. Escultores, pintores y musicos adoptaron también esta denominacion que soélo mas tarde, a partir de la Bienal de Sdo Paulo
de 1951, empezara a aplicarse a la poesia. Eugen Gomringer fue precisamente secretario de Max Bill en la Hochschule de Ulm; «esta
conexion demuestra la cercania entre el arte concreto geométrico y la primera poesia concreta, y es la relacién de Gomringer con el
concretismo brasilefo, de hecho, lo que originara la internacionalizacion del movimiento» (De Cdzar). Max Bill sera asi el punto de
relacion entre un primer concretismo riguroso derivado de la Escuela de Ulm, la abstraccion geométrica, Bauhaus y DeStijl, y un
concretismo posterior a la segunda guerra mundial, que se desplegara en dos vertientes, la tradicional rigurosa y estructural, y una
mas figurativa y subjetiva que enlaza directamente, en retrospectiva, con las vanguardias del siglo diecinueve y veinte.
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El Neoconcretismo, un movimiento basicamente brasilefio, haciendo hincapié en esta diferencia,
intentd escapar al reduccionismo del concretismo «luchando contra la esterilizacion de los
lenguajes geométricos», renunciando a ver sus artefactos como los enseres espirituales de una
sociedad racionalmente definida. Por el contrario, el movimiento explord las posibilidades de lo
concreto a través de un tipo de artefacto dado abiertamente a especular ontolégicamente con la
forma. Estos artefactos, como sus predecesores, constituian estructuras por agrupacién de
partes, que procuraban ser experiencias en si mismas y no representaciones. No habia en ellos
cosas o trozos de cosas reconocibles a las que claramente pudiese llamarseles ventana, mesa,
vaso o libro; pero si unas partes individuales que, por ser intencionalmente genéricas, se
permitian hablarle al observador de varios elementos de su vida cotidiana sin referirse a ninguno
en particular; dejandolo atrapado en un juego de intuiciones figurativas, sugeridas a veces por
una tosquedad similar a la de las cosas por él usadas, y otras, por ese parecido literal a varios
objetos cotidianos simultaneamente.® Un cuadro puede ser también una ventana, una caja, un
armario o una vitrina, asi como un armario puede ser a la vez un cuadro y una caja. Los
artefactos neoconcretos no eran, ni pretendian ser, objetos trascendentes, sino simples
incidentes ocurridos en la tridimensionalidad del espacio vivido, lugar donde todo, pese a sus
naturalezas disimiles, puede finalmente combinarse para armar una eventualidad que no tiene
porqué ser exclusivamente bidimensional, sonora o verbo-visual. Estas obras compartian asi una
marginalidad que coincidia «con una aproximacion progresiva de algunos artistas a movimientos
como el dadaismo» (Brito, p. 64), ademas de grandes similitudes con los collagesy assemblages
de partes reales. Esta marginalidad que adquiria lo concreto cuando era planteado
conscientemente desde lo artistico, a la vez que diluyd cualquier aspiracion de normalizarlo
como movimiento, abrid la posibilidad a que lo concreto, como profundidad ontoldgica, surgiese
repentinamente de la practica de cualquier otra forma de arte, y simplemente como una
condicion que ciertas cosas asumen debido a cdmo estdn ensambladas en el espacio
tridimensional. La parte, parecia decir el artefacto neoconcretista, puede ser disefiada o no; a
fin de cuentas, lo crucial es la apertura que su ontologia es capaz de experimentar al interior del
ensamblaje, al reaccionar junto a las otras partes. En sintesis, la cualidad de un artefacto de

mostrarse como un ensamblaje concreto, era independientemente a su complejidad; era un

® Los neoconcretistas, aunque retomaban el lenguaje abstracto del arte concreto modernista, se detenian mas bien en sus
cualidades significativas: «No importa qué ecuaciones matematicas estén en la raiz de una escultura o de una pintura de
Vantongerloo —expresaban los neoconcretistas en 1959— cuando solo con la experiencia directa de la percepcion la obra entrega la
significacion de sus ritmos y de sus colores. (...) la obra empieza a interesar, precisamente, por lo que hay en ella que trasciende
esas aproximaciones exteriores: por el universo de significaciones existenciales que ella, al mismo tiempo, amalgama y revela»
(Gullar).
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asunto concerniente Unicamente a no articular sus partes, sino dejar que la simple proximidad

estableciese el didlogo entre ellas.

Manteniendo las distancias, se trata de una operacion que guarda cierto paralelismo con a la
que habria efectuado el escultor Rodin en sus obras inacabadas. Simmel describe agudamente
la unidad dialdgica de lo inconcluso, a su juicio superior a la unidad del bloque completamente
logrado del naturalismo, en estas esculturas en las que las figuras parecen estar entrando o
saliendo del trozo de material crudo. La imaginacion, viendo sdlo lo que hasta alli ha ocurrido,
debe completar lo que aldn no esta. La mirada queda atrapada en la opacidad de la obra; en
una complicidad que se establece entre el artista capturado en la accidén de esculpir y la materia
expresada como forma de si misma, sin tener que revelarsele necesariamente, mas alla de lo
tangible, algo que la obra vaya a trasparecer en la combinacién virtuosa de sus materiales. Se
estaba descomponiendo la escultura en sus partes constitutivas «piedra», «figura» y «acto de
esculpir», en una suerte de retroceso y re-ensamblaje en el que el objeto de expresidon pasaba,
de ser una escultura, a ser el acto de tallar la piedra; y el acto de tallarla, una escultura. La
potencia comunicativa radicaba alli en justamente exhibir unas pretensiones no alcanzadas
ponderando, en cambio, las cualidades expresivas de los materiales individuales, cuando se

vuelven inteligentes al grado de poder expresarse por si mismos.

Hipotesis arquitectonica

Desde la revision de las figuraciones que han ilustrado los posibles ensamblajes de la cabana
primitiva —en voces como: «...y se amarraron las copas de unos arboles proximos»; un acto
que desde el lenguaje ya esta siendo efectivo, haya o no sucedido en la realidad—, hasta las
aseveraciones de que la arquitectura empieza con hechos simples, como el cubrirse del sol con
la mano, sentarse bajo un arbol o adecuar la posicién de una mesa a la luz que entra por una
ventana, la arquitectura vuelve constantemente sobre la idea de que su esencialidad reside en
que quien la habite conciba su armado como una naturalidad mediante la cual satisface sus
propias necesidades; una naturalidad que no radica tanto en comprender o juzgar la
complejidad de las partes individuales que la forman —la mano, la ventana o la mesa—, como el
motivo de su reunidn. Son ideas que buscan ser contrapunto a ambas cosas, a la inesencialidad
de la arquitectura instrumentalizada, y a la ambigliedad de ese fendmeno dual que encarna en

la cultura el artefacto virtuoso que produce.
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Los ensamblajes utilitarios que las personas hacen en las calles ante necesidades directas,
eliminan los elementos abstractivos dejando solo lo concreto gracias a la identidad indemne de
las partes; unas que pueden ser genéticamente distintas, pero que son nativas de una misma
franja de la realidad. Ahora bien, si se considera que no soélo el suelo fisico, sino el armazén
completo y enrevesado de relaciones y universos distintos que coexistirdan como fundamento a
un futuro edificio singular, constituye una franja una realidad mas amplia, en ella estaran
coexistiendo elementos tanto conceptuales como fisicos; entre ellos: lo artistico mismo, lo
simbdlico mismo, lo minimo comercial, lo tectdnico, etc. Luego, si cada uno de estos elementos
es visto en su individualidad, como una parte dispuesta a reaccionar en un ensamblaje mayor
junto a las demas, pero manteniendo su individualidad; si el ejercicio consiste finalmente en
separar y dotar de identidad a esas partes, serda Unicamente la determinacién de su
yuxtaposicion, el ensamblaje de ellas en si mismo, lo que exhiba una amable estética de la
obviedad, una claridad de uso sin dualidades, una arquitectura concreta centrada en el claro
ensamblaje material, en lugar de serlo unilateralmente del desarrollo de alguna de esas partes;

la artistica, la tectonica, la simbdlica, etc.

El arquitecto suizo Max Bill, intento trasladar, a partir de los afios treinta, los postulados del arte
concreto a su propia arquitectura. Tal como hizo en su labor de pintor o escultor, como
arquitecto procedié a restringir el ambito de blusqueda de los materiales del edifico a aquellos
dados por «la utilidad y la razén» (Rlegg, p.49); a los elementos constructivos que la propia
cultura proveia: los elementos prefabricados industrialmente. Trabajar con lo disponible le
permitia sobrepasar «las cualidades intrinsecas del sistema prefabricado sin tener que crear él
mismo los nuevos elementos industriales» (p.52); ademas de lograr incorporar «lo desigual, el
hallazgo o lo preexistente» (p.49) en «una especie de diserio cero aditivo» (p.49), cuyas formas
«se explicaban por si mismas» (p.54).” Habia alli una agrupacién de partes con identidad en el
mundo vivido, usadas para significar lo que son y nada mas, pero su ensamblaje apelaba a una
articulacion compleja que tendia a hacer prevalecer con mucho, la unidad del todo sobre las

parte.

7 Arthur Riiegg (2004) observa que, En su casa estudio en las afueras de Zurich, de1933, Bill agrupa un cubierta tradicional a dos
aguas, recreada en materiales industriales; un tosco sistema constructivo de paneles de hormigdn y una serie de fenestraciones
individuales que compartimentaban la masa unitaria a la manera de un ensamble compacto de volimenes geométricos funcionales.
En la casa Villiger, de Bremgarten, en 1942, sobre una reticula de de troncos erguidos a manera de columnas, instala paneles de
hormigon prefabricados, originalmente ideados para ser usados en edificios de economia de guerra, en hospitales militares y otros
usos parecidos; partes que Bill «encontré» —como Expresa Riiegg— en su entorno proximo. Finalmente, en la Exposicion Nacional
Suiza de 1964, usa estructuras y cerramientos prefabricados, sobre una reticula de base de 5m. para configurar indistintamente,
tanto un «amplio patio» como un «gran teatro».
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Por su lado, dos de entre las mas relevantes formulaciones arrojadas por la teoria de la
arquitectura de la segunda mitad del siglo veinte, postulaban sus contenidos justamente a partir
de un desensamblado tanto conceptual como literal de los componentes de la forma edificio.
Ambas coincidieron en que la arquitectura, como disciplina, debia dar un paso fuera de si misma
y concebir sus productos directamente desde la cultura, y justamente desde la vision de las
personas que conforman ese terreno de intereses diversos; abandonando asi el sistema que la
preformaba y que estaba determinado en gran medida por la practica de una modernidad
inauténtica, transformada en un sistema ideoldgico que habia apostado mas a la economia
implicita en la representacién de la eficiencia que a la eficiencia misma que antes habia
patrocinado. Aptos 0 no como aportes a las teorias generales de la arquitectura, los alcances de
estas formulaciones funcionaron como excelentes instrumentos de justificacion e indagacion en
las posibilidades de la forma de los edificios individuales que proyectaron los arquitectos que las

propugnaron.

El arquitecto estadounidense Robert Venturi, en el paso entre las décadas de los sesenta y los
setenta, con el propdsito de detectar las trazas de un simbolismo contemporaneo, se dispuso a
estudiar las practicas cotidianas de la arquitectura habitual; la de lo popular, la del consumo y
las grandes inversiones de capital; la que realmente habitaba la gente y que iba quedando como
legado visual en las ciudades. Eran unas formas vitales que, a su parecer, los prejuicios y la
sofisticacion del sistema de valores de la arquitectura moderna, cuyo impulso revolucionario ya
exhausto aun actuaba al modo de una grilla de lectura antepuesta a los ojos del arquitecto, no
dejaba apreciar en su autentica dimensién. Venturi y sus colaboradores, se percataron de que
muchas practicas cotidianas procedian a separar y diferenciar, sutil o radicalmente, el elemento
simbdlico del puramente pragmatico; dando al primero mayor prioridad y atencion formal dada
su potencia comunicativa, mientras que al segundo, al contenedor exento, se le entregaba sin
resquemor a las leyes reductivas del mercado. Tanto la decepcién como la potencia creativa de
la realidad quedan implicitas en sus observaciones en la ciudad de Las vegas, en elocuentes
comentarios como el siguiente: «Los edificios pequefios y bajos, de un gris parduzco como el
desierto, se apartan de la calle que ahora es una autopista, y sus falsas fachadas se desprenden
de ellos para colocarse perpendiculares a esa autopista en forma de grandes y altos anuncios. Si

prescindimos de los anuncios, nos quedamos sin lugar» (p.39-40).
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El método sugerido podria resumirse en dos instancias. Primero en la deteccion de un
desarmado literal perpetrado por edificios «salvajes» o externos al sistema de la arquitectura en
sus partes esenciales: las simbdlicas y las funcionales; y luego, por un re-ensamblaje consciente
de lo aprendido en ellos, en tanto valor de naturalizacién, comunicabilidad y vinculacién con las
personas, susceptible de ser incorporado a la complexion de un nuevo artefacto, El punto de
inflexién entre el desmontaje conceptual de lo observado y la proposicion de un método de
ensamblaje, al modo de un manifiesto, quedd claramente registrado en el famoso boceto de los
autores que, suponiendo ser la recomendacién para un monumento, ilustraba un modesto
edificio coronado por un enorme cartel en el que se leia: «I am a monument>; una imagen que
hoy es casi mitica, que marcd de alguna manera un origen y que representd una suerte de

«cabafa primitiva» para muchos arquitectos de las generaciones subsiguientes.

Por su lado, el arquitecto italiano Aldo Rossi, procedié a enumerar las partes imaginarias de un
edificio genérico y con ellas, aplicadas en su estado mas abstracto propuso, desde principios de
los sesenta y durante mas de treinta anos, una serie de edificios individuales. Estaban pensados
para ser hechos a partir de un numero restringido de figuras consideradas invariables y
esenciales a la arquitectura. Sélo con ellas, combinadas y dimensionadas de formas diversas,
nunca articuladas o compenetradas sino apoyadas unas en otras, seria posible construir la
totalidad de edificios imaginables. Si bien las arquitecturas monumentales que proponia Rossi se
organizaban a semejanza de las libres yuxtaposiciones y leves desviaciones axiales de los foros
o las acropolis, el artefacto individual seguia una sucesidn rectilinea simple; un eje mecanico
que ordenaba cuidadosamente las partes de manera que el observador pudiese hacer con su
mirada el movimiento inverso: separarlas. En palabras del arquitecto: «la arquitectura esta
construida con elementos que se reconocen, primarios, inteligibles, dando asi lugar al hecho
arquitecténico individualizable, concreto, que se presenta como el hecho de construir con
aquellos elementos una realidad distinta cuyo sentido y significado es accesible, se entiende».®
Estos elementos, a saber: columna cilindrica, pilar prismatico, machén delgado, muro macizo,
escalera exterior, viga de seccion triangular, cubierta plana, cupular o coénica y recorte
arquetipico de puerta o ventana, son llamados por él «piezas»; mientras que trozos

arquitectdnicos compuestos, como un portico o el «monumento fuente» que aplicaba

8 Aldo Rossi, citado por Rafael Moneo (p.50).

Del 6 al 10 de junio de 2011 = Trienal de Investigacion =
Facultad de Arquitectura y Urbanismo = Universidad Central de Venezuela (TPA-13) 16



Teoria y proyectacion arquitectdnica

indistintamente a diversos proyectos, son denominados «partes».’ La radical teoria de Rossi,
supuesta como una suerte de ontologia de la ciudad, estaba armada a partir de una
racionalizacion de las siluetas y figuras mas pregnantes acumuladas en el imaginario colectivo
de las formas de la ciudad de todos los tiempos; eran las piezas y partes de un partido general
de elementos cuya totalidad figuraria una ciudad en si misma; imaginada, suspendida como en
un limbo metahistdrico; una ciudad que si bien se presentaba ausente del contenido social
especifico de alguna época particular, estaba elucubrada por un pensamiento analdgico que
seria, por definicién, profundamente humano; un pensar que Jung definia como «sentido pese a
irreal, imaginado pese a silente»; que no es «un discurso sino una meditacién sobre temas del
pasado, un mondlogo interior, arcaico y practicamente inexpresable en palabras».® Cada
edificio propuesto a partir de un pufiado seleccionado de esos elementos garantizaria, a la luz
de esta teoria, una repercusion en cualquier espiritu humano, y aunque sus partes no quedasen
referidas a lugares, técnicas o usanzas particulares sino sélo a su propia naturaleza como

elementos arquitectdnicos.

El artefacto no era llevado alli a un estado natural como prolongacién organica y psiquica del
musculo que lo construia y lo habitaba; todo lo contrario, quedaba sumergido en una
intelectualizacién, en un programa racional para el cual la individualidad o eventualidad no se
deseaba como atributo. Para el arquitecto italiano, en efecto, lo individual o eventual no era otra
cosa que el acto humano que ocurria al interior del edificio, y que éste en su imparcialidad
permitia: «Me he preguntado —escribia Rossi— donde comienza la individualidad, si en su forma,
en su funcién, en su memoria o en alguna otra cosa. Podremos entonces decir que esta en el
evento. (...) en un hospicio, el dolor es algo concreto; esta en los patios, en las paredes, en las
habitaciones». Asi, lo que se vivia en el lugar interior del edificio venia a ser, para Rossi,
realmente el Unico «espacio individualizado, concreto» (citado por: Moneo. R, p.40). Lo que
correspondia al edifico, en funciéon de salvaguardar la intimidad de esa interioridad concreta, era
asumir entonces la forma mas racional, sensible y democratica posible; es decir, la forma de una

neutralidad; pero no una neutralidad concebida en la mudez del ascetismo o el funcionalismo,

°En palabras de Ezio Bofanti: «son piezas los elementos primarios, irreductibles ulteriormente —con los que si no existiera el peligro
de levantar la polvareda linguiistico estructuralista podria avanzarse una comparacion con los fonemas—; y son partes los elementos
mas complejos, que en algin caso pueden coincidir con arquitecturas enteras, pero que de cualquier modo ya son partes
constituidas, acabadas y definidas en si mismas» (p.21).

19 Esta Definicion de pensamiento analdgico pertenece a Carl Jung, y es citada por Rossi en un texto de 1976. (p.349).
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sino en la familiaridad dada por un resumen y una yuxtaposicion de los elementos que en su

silencio habrian acompanado desde el origen las historias y vivencias de los hombres.

Ese resumen o yuxtaposicion era, a ojos de arquitectos tedricos como Eisenman, sélo una
representacion de la vida interior de los grupos humanos, en una superposicion de figuras que,
en ese acto aditivo, quedaban vaciadas del contenido que las habia determinado, y que
colapsadas luego en un mismo espacio asumian la fisonomia de un monstruo atroz,
desproporcionado; un acto mayormente ludico que lo que revelaba era lo radicalmente
inasequible de la psique humana. Pero piénsese en el caso literal del edificio flotante para el
teatro del mundo; un templete con apariencia de edificio citadino puesto literalmente sobre una
barcaza que viajaba por el mar de puerto en puerto. En esos casos, y vistos desde la realidad,
los edificios de Aldo Rossi son simples formas que «puede parecer incluso que no han sido
escogidas sino encontradas» (Bonfanti, E., p. 26). A partir de esta constatacidon, Marino Narpozzi
elabord una interesante conjetura; la de un Rossi coleccionista: «El coleccionista, en efecto,
arranca las cosas del tiempo histérico y aislandolas del contexto al que pertenecian, las eleva
fuera del tiempo. (...) prescindiendo de las causas contingentes por las que se constituyeron, las
libera, ademas de la servidumbre del tiempo, también de su utilizacidon univoca, dejandolas
siempre disponibles para ser reinterpretadas...» (Narpozi, M. p.171). En esta conjetura, los
edificios rossianos asumen finalmente la fisonomia de la eventualidad, de la individualidad, en
un giro que constituye una contravencidon a lo que su teoria estipulaba, pero en el que los
edificios poseen también la capacidad de revelar una nitida condicion de ensamblajes; unos
cuyos elementos, originalmente construidos como figuras ideales, escondidos ahora tras un
poco de patina y detrimento que las unifica, lucen como partes reales tomadas literalmente del

mundo, como partes que nunca en realidad hubiesen sido abstraidas.
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